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Silvia Marquez, direccion



Temporada Musical
Patrimonio Nacional

Sinfonias en femenino

Entre finales del siglo XVIIl'y principios del XIX, la sinfonia se impuso
como el principal género de musica orquestal. Considerada una de
las formas de composicion mas intelectuales y abstractas, se
asociaba con compositores varones calificados como “genios” y
tomados como modelo. Es el caso de Beethoven y Haydn, autores
de sinfonias en varios movimientos, o de Rossini, autor de célebres
oberturas o “sinfonias” de 6pera en un movimiento, en ocasiones
interpretadas como piezas independientes. Pero la historia de la
sinfonia también incluye a mujeres compositoras y mecenas que,
con sus aportaciones, hicieron avanzar este género musical por
caminos nuevos. Hasta ahora, la musicologia les habia prestado muy
poca atencion, especialmente a las compositoras nacidas y formadas
en paises que tradicionalmente se han considerado periféricos en la
historia de la musica, como Espafia. Este concierto combina
sinfonias de las dos tipologias sefialadas, vinculadas de distintos
modos con este pais, poniendo el foco precisamente en la
participacion femenina en la composiciéon y promociéon de obras del
género.

Por un lado, se estrenan en tiempos modernos dos oberturas o
“sinfonias” de la primera compositora espafiola de musica
orquestal, Maria Luisa de Borbén (San lldefonso, Segovia, 1782 —
Roma, 1824). Bien conocida en la historia politica como Infanta de
Espana, Reina de Etruria y Duquesa de Lucca, su pasion por la
musica la llevd a coleccionar mas de 2000 partituras, tocar el piano
practicamente a diario y componer cuatro oberturas para orquesta
completa, dos de ellas fechadas en 1821. Esta interpretacion
conmemora su bicentenario, en un lugar muy simbdélico para la
familia real: el Monasterio de El Escorial, donde esta enterrada la
propia infanta. Seguramente fueran compuestas en Roma, donde
paso sus Ultimos inviernos, asistiendo a los estrenos de 6pera del
cada vez méas aclamado Rossini, del cual era una ferviente
admiradora.



De hecho, en la coleccion musical de la Reina de Etruria se
conservan nada menos que trece Operas completas y diez arreglos
para teclado de oberturas de este compositor. Incluso, en 1820,
encargd a Rossini la composicidon de una opera, pero ésta nunca
llegd a ser completada. Teniendo en cuenta estos datos, no parece
casualidad que las sinfonias de Maria Luisa de Borbén imiten el
modelo rossiniano. Escritas en un solo movimiento, constan de una
introduccion lenta seguida de una seccion principal rapida,
generalmente en forma de sonata sin desarrollo y rematada por un
accelerando brillante. Por ejemplo, es llamativo el parecido
estructural entre su Sinfonia n° 2 y la obertura de El barbero de
Sevilla, estrenada en Madrid ese mismo afio de 1821. Dicho estreno
marco un primer auge de la popularidad de Rossini en el pais, siendo
Maria Luisa de Borbdn una de las primeras compositoras espanolas
en asimilar e imitar su estilo.

Por otro lado, el programa incluye dos sinfonias en varios
movimientos de compositores del area vienesa: el archiconocido
Franz Joseph Haydn (Rohrau, 1732-Viena, 1809) y su discipula de
ascendencia espanola Mariana Martinez (Viena, 1744-1812). La
musica instrumental de Haydn fue rapidamente difundida vy
apreciada en Espafa, en particular sus sinfonias, tanto en la corte
real como en ambitos eclesiasticos. El propio Carlos IV, padre de la
infanta mencionada, en su etapa como Principe de Asturias
coleccioné mas de 50 sinfonias del austriaco, entre ellas la Sinfonia
n°48(1769), supuestamente dedicada a la emperatriz Maria Teresa
| de Austria. Probablemente fuera interpretada en alguno de los
palacios reales espafnoles, con una orquesta mas reducida que la del
Palacio Esterhazy, donde la concibié Haydn. La adaptacion de sus
sinfonias a plantillas distintas parece haber sido habitual en Espafia,
también en las catedrales, donde se conservan numerosas copias
manuscritas, como la de esta misma obra localizada en la Catedral
de Jaén.



La mencionada emperatriz Maria Teresa fue una mecenas clave en
la brillante carrera musical de Mariana Martinez (o Marianna
Martines), entre otras compositoras. Hija del espafnol Nicolas
Martinez, gentilhombre y nuncio papal en la corte vienesa, Mariana
Martinez se formé con maestros como Haydn y organizé selectas
veladas musicales en las que participaron personalidades como
Mozart. Su fama traspasé fronteras, siendo una de las primeras
mujeres admitidas en la prestigiosa Accademia Filarmonica de
Bolonia. Su amplio catadlogo abarca diversos géneros vocales e
instrumentales, incluyendo obras para grandes formaciones, como
sus tres conciertos para teclado y orquesta o su Sinfonia en Do
mayor (1770). Esta presenta la forma tipica de las sinfonias de
mediados del siglo XVIII, con tres tiempos contrastantes (rapido,
lento y rapido). En cambio, la Sinfonia n.° 48 de Haydn, aunque

escrita un afo antes, es mas moderna, en cuatro movimientos:
rapido, lento, minueto y Finale brillante.

En este concierto escucharemos las cuatro sinfonias seleccionadas
en adaptaciones para orquesta de camara, una practica historicista,
muy habitual desde finales del siglo XVIII, y que permitia una mayor
difusion del repertorio. Asi, se recupera la costumbre de adaptar
obras sinfénicas a diversas formaciones, desde un instrumento solo
(por ejemplo un clave) hasta grupos de camara mas o menos
numerosos. El arreglo de la sinfonia de Mariana Martinez ha sido
realizado por Silvia Marquez y Antonio Clares a partir del manuscrito
conservado en la Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde en
Viena. Los mismos arreglistas han adaptado las sinfonias de Maria
Luisa de Borbdn partiendo de la edicion critica de la autora de estas
notas, de préoxima publicacion por el Instituto Complutense de
Ciencias Musicales.
Ana Lombardia
(Universidad de Salamanca)



Programa

Sinfonia en femenino

Maria Luisa de Borbén (1782 - 1824)
Sinfonia n.’ 2 en Do mayor (1821)*
(arreglo de cdmara: S. Marquez y A. Clares)

Adagio
Allegro

Mariana Martinez (1744 - 1812)
Sinfonia en Do mayor (1770)
(arreglo de cdmara: S. Marquez y A. Clares)

Allegro con spirito
Andante ma non troppo
Allegro spiritoso

Maria Luisa de Borb6n
Sinfonia n.° 3 en Mi bemol mayor (1821)*
(arreglo de cdmara: S. Marquez y A. Clares)

Adagio
Allegro

Franz Joseph Haydn (1732-1809)

Sinfonia en Do mayor “Maria Teresa”, Hob. 1/48 (1769)

(arreglo de cdmara: J. P. Salomon)

Allegro
Adagio
Menuet: Allegretto/Trio
Finale: Allegro

* Estreno en tiempos modernos. Edicion critica Ana Lombardia/ICCMU, 2021



La Tempestad

Antonio Campillo, flauta Lorea Aranzasti, violin
Rodrigo Gutiérrez, oboe Antonio Clares, viola
Eyal Streett, fagot Guillermo Turina, violonchelo

Pablo Suarez Calero, violin ~ Jorge Mufnoz, contrabajo

Silvia Marquez, fortepiano y direccién

Creado en el ano 2000 y bajo la direccion artistica de Silvia Marquez
Chulilla, La Tempestad es considerado por la critica uno de los
grupos de referencia en el ambito de la interpretacion historicista
en Espana. “La precision, finura y compenetracion de sus intérpretes
atrapan al oyente desde la primera nota”. Activos en el ambito
nacional e internacional, sienten especial predilecciéon por la musica
de camara, con particular atencion a la divulgacion del patrimonio.
Sus proyectos incluyen programas sociales, divulgativos o
interdisciplinares.

Tras las excelentes criticas obtenidas con Caro Dardo: Sopranos y
castrati en el Londres de Farinelli (MMA 2007) y Carl Philipp Emanuel
Bach: Mdsica a tres (Arsis 2009), sus ultimos trabajos discograficos
representan el intenso trabajo del grupo en torno a los arreglos: la
primera grabacion mundial de las 72 Sinfonias de Londres de J.
Haydn/Salomon (MMA 2012) —proyecto patrocinado por la
Consejeria de Cultura de la Region de Murcia y Cimbalo
Producciones— y Mozart Infrecuente (Arsis 2013), que incluye la
Sinfonia “Jupiter” KV. 551 en arreglo propio. En octubre de 2017
lanzaron con el sello IBS Classical el CD Iberian Harpsichord
Concertosy en 2018 Scarlatti: Venezia 1742 (IBS 2018), disco en el



que presentan las sonatas para tiple y bajo continuo de Domenico
Scarlatti en version instrumental. Su Ultimo registro, Brunetti & Lidon
(IBS 2019), muestra un trabajo —en colaboracion con el ICCMU- de
recuperaciones patrimoniales del ultimo tercio del siglo XVIII en
torno a la corte madrilena.

La Tempestad, miembro fundador de GEMA (Asociacion de Grupos
Espanoles de Musica Antigua), recibe el apoyo del INAEM y del ICA
Region de Murcia, y es desde el ano 2012 Grupo Residente del
Auditorio y Centro de Congresos “Victor Villegas” de la Region de
Murcia. Cuenta con el Premio Promusico 2011 de la Asociacion
Promusica. En 2015 se alzd con dos galardones en los | Premios
GEMA a la Creatividad e Innovacion en la Musica Antigua, como
Mejor Grupo Clasicismo y Mejor Direccion (Silvia Marquez), premios
ambos recientemente revalidados en la IV edicion (2018), a los que
se suma el Premio Mejor Gerente (Marivic Martin) en la Il edicion.
Asimismo, resultaron ganadores del Circuito Festclasica MuUsica
Antigua 2016 y en 2020 han recibido el Premio al Mejor Disco y
Labor de Divulgacion de la Musica Clasica en los IV Premios de la
Musica de la Region de Musica.



Imagen en portada y contraportada:
Palacio de los Borbones de El Escorial. Sala de Musica
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